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ZWISCHEN CORONA UND UKRAINE-KRIEG
EINDRUCKE VOM 30. KURT-WEILL-FEST IN DESSAU-ROSSLAU

Andress Hauff

Erst im Januar dieses Jahres kam die gute
Machricht: Das Kurt-Weill-Fest 2022 kann
stattfinden - mit weniger Vemnﬁa!gfgn
als gewwohnt, mit eingeschrinkler Platzbe-
legung und mach der in Sachsen-Anhalt

enden 2Gplus-Regel - aber in Prisenz
und im diblichen Zeitraum zwischen drei
Wochenenden um den Geburtstag des
Komponisten am 2. Marz herum. Selbst-
verstindlich it das michl 2020 musste
die Veranstzlung nach zwei Dritteln des
Programms abgebrochen werden. 2021,
wihrend des langen Winter-Lockdowns,
gab es zum traditionellen Termin ein paar
digitale Angebote sowie im Spitsommer
einige Open-Air-Veranstaltungen. Ob das
Stammpublikum dberhaupt zwriickkehrt,
ob vielleicht gar aef digitalem Wege neue
Interessenten gewonnen werden konnten,
sind wie fast dberall im Kulturbereich anch
hier wichtige Fragen. Ich kann hier aller-
dings nur vom zweiten Festival-Wochenen-
de (4. bis 6. Marz) berichten, an dem natur-
gemilt noch keine Abschiusshilanz vorliegt.
Die Veranstaltungen waren jedenfalls gut
besucht, das Publikum aufgeschiossen und
am Ende begeisterl. Meh war von den
Kiinstlern zu héren, wie sehr siesich freuten,
wieder in Prisenz auftreten zu kiinnen und
dabei Gesichter im Zuschauerraum zu se-

hen. (Die Hygienebestimmungen
€5, am Platz :glmhiaske ahzunj]men_

Intendant Gert Kimpfe hat das Festival un-
ter das Motto Musik - Spiegel der Zeit ge-
stellt. Der erfahrene Berliner Kulturmana-
ger, der 2021 die Leitung ibernommen hat,
folgt damit der bewahrten Praxis, jedes Jahr
einen anderen inhaltlichen Rahmen festen-
legen. Dieses fahr ist er grofzigig bemessen
- ein Passepartout, in den alles Magliche
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hineinpasst. Denn welche Musik spig
nicht aipft:'gsd.te eine oder andere mi?:la iﬁz
Zeit? Kimpfes kurzzeitiger Vorginger Jan
Henric Bogen hatte mit gmgmnmattschem
Mut fiir 2020 und 2021 die Leitthemen Was
sind Grenzen? und Heimaf gewihll. Einen
Nachklang davon findet man awch im ak-
tuellen Programm wieder, und er kompen-
siert eine gewisse Belichigheit der Auswahl,
die aus der aktuellen S[‘tﬁﬁiuu heraus ver-
standlich ist. Kurt Weill war in der Tat ein
Grenzginger — sowohl in kiinstlerischer als
auch in geographischer Hinsicht. Kiinstle-
risch aus eigenem Antrieb, indem er in sei-
ner Musik die Grenzen swischen Kunstmu-
sik und Unterhaltungsmusik einebnete und
in seinen Bithnenwerken die Schranken
rwischen den etnhlwnen Gatiungen iiber-
schritt. Geograp

weil thn die Verfulgung durch Eiemtiunai-
sozialisten zum Gang ins Exil zwang - vo-
ritberpehend nach Frankreich, langfristig in
die USA, die ihm zur neuen Heimat wur-
den. Nimmt man diese Aspekie seiner Bio-
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graphie ernsl, hat man ein Gegenpewicht
gegen die Tendenz zum rein kulinarischen
Genuss von Kunst, der sich auch beim Des-
sauer Weill-Fest immer wieder einzuschiei-
chen droht

Und im besten Fall lisst sich das Motto Mi-
sik - Spiegel der Zeit so interpretieren, dass
wir im Spiegel der Vergangenheit Facetten
unserer Gegenwarl entdecken, Kurt Weill
hatin den spiten 1920er und frithen 193020
Jahren selbst mehrfach betont, dass sich im
Mustktheater die groBen dbergreifenden
Fragen der Zeit spiegeln sollten, Viele da-
von stellen sich beutzutage nicht viel an-
ders als vor knapp 100 lhren. Dies lieBe
sich natiirlich am besten in entsprechenden
Mustkthester-Produkiionen zeigen. Leider
bleibt Weill aber - trotz gestiegener Popu-
laritat - als Theaterkomponist in vieler Hin-
sicht ein Unbekannter, sobald es nicht um
die Dreigroschenoper, Aufsticy und Fall der
Stadt Mahagorery oder die Sichen Todsiin-
den geht. Und bedaverlicherweise sind vom
Dessauer  Kurt-Weill-Fest  vorerst  keine
grofien Impulse fir eine Bihnen-Renais-
sance zu erwarten. Allzu unterschiedlich
sind zumeist die Vorstellungen der jewei-
ligen Festival-Intendanzen einerseits und
der Kurt Weill Foundation in New York als
Rechte-Inhaberin andererseits. Zu schmal
sind inzwischen auch Etat und Personal-
decke des traditionsreichen Anhaltischen
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Theaters, zu pering fiir Produkiionen mit
dberregionaler Ausstrabfung die tatsdch-
liche Zuschauerzahl in der schrumpfenden
Stadt an der Mulde,

Drass man die Aktualitit des Verganpenen
anch im keimen Format gut darstellen
kann, zaigen aufl der Dessaver Bauhaus-
Bihne der Musikwissenschafiler [irgen
Schebera, die Sopranislin Stefanie Wist
und der Pianist Reinhard Schmiedel Die
Direi sind als eingespicltes Team dem Kurt-
Weill-Fest_seit langem verbunden (Schebe-
ra und Wiist schon seit den Anfangszeiten)
und haben eine ebenso kurrweilige wie an-
sprechende Mischform zwischen Vortrag,
Konzert und Dokumentation entwickelt,
mit der sie Weills Kompositionen in den
biopraphischen, zeitgenossischen und hi-
storischen Kontext stellen. Das diesjihrige
Programm heifit Musik in schwerer Zeif und
beleuchtet die mit der Weltwirtschaftskrise
einsetzende Endphase der Weimarer Re-
publik. Schon der Beginn lsst authorchen.
Schmiedel greffi energisch in die Tasten und
spielt den Barbarischen Marsch sus Weills
Oper Die Birgschafi. Dann dekdamiert er
sogar zusitzlich den Text des Chores . Ti

und Nacht marschiert dic Armee ... Weill
schrieb das Werk 1931, nachdem er sich
mit Brecht zerstritten hatte, zusammen mit
Caspar Meher als Librettisten und Ausstat-
ter der Berliner Urauffihrung. (Meher war
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und blieh interessanterweise mit beiden
zeitweiligen Kontrahenten befreundet.) In
der Oper, deren Handlung aul Friedrich
Schillers berithmie Ballade Die Birgschafi
anspielt, wird das fiktive Land Urh durch
eine imperialistische Macht besetzt, ausge-
beutel und ins Elend gestiirzL. Stefanie Wilst
singt daraus spiter noch das elegische Lied
der Anna Mattes, die das Verschwinden ih-
rer Tochter beklagt. Von Weills populirem
Songstil ist hier nichts @briggeblieben,
Ernst Bloch hat stattdessen eine Arl . jiidi-
schen Verdi™ darin gehdrt. Dramaturgisch
interessant ist, wie Anmas Gesang durch
die Verhafiung ihres Mannes unlerbrochen
wird; die Invasoren warten eben nicht ab,
bis sie zu Ende gesungen hat. Wenig spiter
verschldgt es ihr die Stimme, und das ner-
viss hewegte Orchester (in diesem Fall das
Klavier) fithrt die Szene zu Ende.

Ein frithes und bemerkenswerles Beispiel
fivr Weills Songstil ist Musche! von Margade,
eine musikalische Einlzge zu Leo Lanias
Schauspiel Konfunktur, das im April 1928
seine Urauffithrung an der Piscator-Bih-
ne im Berliner Lessing-Theater erlebte.
Sprachlich sehr geschickt schiagt der Song-
Text die Bricke von der Muschel (englis

«shell”) als harmlosem Strandsouvenir zum
Symbal eines weltweit agierenden Glkon-
zerns; die Schlussstrophe beschwirt die
apokalyptische Vision eines umfassenden
Erdélicriegs. Erstaunlich s, wie gul Weills
Vertonung als Strophenlied so unterschied-
liche A.Il'eﬁ:le wie Nostalgie, Ironie und Wut
trigt Aus Weills Berfiner Reguiem hiren
wir den ironischen Trawermarsch Zu Pots-
dam unter den Eichen und das Stiick Mar-
terl. Brechis halbironischer Text zu lete-
terem werrdt seine siddeutsche Herkunfi
und Vertrautheit mit diesen manchmal
skurrilen Kleindenkmilern. Vor Druckle-
gung hat er allerdings als Alternative eine
durchaus emnsthafte Gedenkstrophe fir
Rosa Luxemburg dazupedichiet Stefanie
Wiist trigt beide Fassungen vor — in gang
unterschiedlicher Singhaltung. beim ersten

Mal als verwundert-amiisierte Betrachterin,
beim zweiten Mal in konzentrierter Trau-
er! Es ist iiberhaupl bemerkenswert, wie
differenziert die .altgediente™ Interpretin
ver(ihrt, bestindig auf Nuancen in Tonfall
und Sprache achtet und immer die jeweilige
szenische Situation mitdenkt. Da spiirt man
kein divenhaftes Gehabe, keine nachlissige
Routine; und wenn sie an passender Stelle
jugendliche Ausstrahlung wie vor einem
Vierteljahrhundert an den Tap legt, wirkt
diese nicht aulgesetzt.

Aus Happy End singt Stefanie Wist den
Mairosentango (Text von Brecht), der zu-
nachst [issiges Secfahrergehabe  zitiert,
aber in der letzten Strophe Sturm, Schiffs-
untergang und Tod heraufbeschwort. Das
Stick erscheiml wie ecin Vexierbild: Im
Handlungsverlauf der Komadie geht es um
den Versuch einer Heilsarmee-Verireterin,
hartgesotiene Gangster zum Christentum
zts bekehren; sie bedient sich dabei aller-
dings sprachlich-musikalischer Mimikry,
um den vermuteten Geschmack ihrer Zu-
hérer zu treffen und sie dann mit dem Bild
vom Jiingsten Gericht um so wirksamer zu
treffen. Im Kontext der Handlung ist die
Szene ironisch zu sehen. Doch im histo-
rischen Kontext wirkt sie wiederum ernst-
haft und unfreiwillig prophetisch. Happy
End wurde am 2.9.1929 wraufpefihrt; gut
sieben Wochen spiler, mit dem Schwarzen
Preitag, begann die Weltwirtschaftskrise.
Drejeinhalb Tahre spiter, am 18.2.1933,
schon unter einem Reichskanzler Hitler, er-
lebte Der Silbersee seine Urauffihrung, ein
«Zwischengattungssiick”™ zwischen Oper
und Schauspiel auf ein Libretto von Ge-
org Kalser. Wir horen daraus Fenninmores
Lied” (Jch bin eine arme Verwandte®, eine
selbstironisch gefirbte Klage) und die di-
sier-ké.lﬁ:rfcrhsche Ballade Cisars Tod, in
der Weill sich dem Eislerschen Kampflied-
5til nahert. und die als Warnung vor der he-
raufrichenden Diktatur gedacht war.

Eisler gibl es natiirlich auch zu hiiren: Zwei
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